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Selbstportrat

Trauern als Widerstand

Von Sahar Rahimi

Mit dem Stuck <Die Perser> verbindet mich eine langjahrige
Hassliebe. <Die Perser>, das klingt wie <Die Turken> oder
<Die Albaner> oder besser gleich <Die Kanaken>. Allein der
Titel hat mein Herz immer etwas schneller schlagen lassen.
Und misste es nicht sowieso, gerade jetzt und Uberhaupt <Die
Perser:innen> heissen? Aber wie dem auch sei.

<Die Perser> also: widersprichliche Geflihle kommen in mir
auf. Ich flhle mich angesprochen, ertappt, bezeichnet,
gesehen, merkwirdig gemeint. Es geht um mich und meine
Geschichte, um die «Meinigenx», meine Vorfahren. Es geht
um meinen Schmerz.

Es geht um ein Unbehagen, um eine schwelende Angst,

die mich vor allem in den letzten 6 Monaten nicht mehr loslasst.
Seit mindestens Mitte September, seit dem Tod von Mahsa
Amini, aber eigentlich schon viel langer, eigentlich schon seit
43 Jahren, kampfen die Menschen im Iran gegen ihre zum
Himmel schreiende Unterdriickung.

Es vergeht kein Tag ohne den Gedanken an das, was gerade
im Iran passiert. Und um es mit den Worten des Chors aus
Aischylos Stuck zu sagen, mir wird «Unheil ahnend, verstort
zu sehr tief im Inneren das Herz.»
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Ich bin naturlich nur eine von vielen, die vor allem innerhalb,
aber auch ausserhalb des Irans in der iranischen Diaspora
kampfen, bangen, fallen, wieder aufstehen und weiterkdmpfen,
trauern und klagen. Anders als in unserem Stiick haben

wir es im Iran nicht direkt mit einem Krieg zu tun, auch wenn
viele Aktivist:innen es so bezeichnen. Wir haben es aber

mit dem erbitterten Kampf einer Diktatur gegen seine eigene
Bevdlkerung zu tun.

Als ich vor ungeféhr einem Jahr entschieden habe,

an diesem Stick mit dem Untertitel <Eine Klage> zu arbeiten,
war naturlich nicht klar, in welchen politischen Kontext

es am Zeitpunkt seiner Premiere fallen wiirde. Kurt Steinmann,
der Ubersetzer der Reclamausgabe, schrieb in einem

Brief an den Intendanten des Theater Basel, dass das Stlck
aktueller sei als zu der Zeit, in der es geschrieben wurde.
Erverwies damit auf den Krieg in der Ukraine.

Durch die Ereignisse im Iran dréangt sich der aktuelle Bezug
noch starker auf. Durs Grlinbein, der <Die Perser> von
Aischylos ebenfalls ibersetzt hat, schreibt, das Stlick sei «ein
einziger Klageschrei». Auch hier tut sich eine Verbindung
auf: Die Begrabnisse und Totenfeiern der Protestierenden,
die in den letzten Monaten ermordet wurden, werden von
den iranischen Autoritaten untersagt. Das Trauern ist also zu
einem Akt des Widerstandes geworden. Es finden verbotene
Begrébnisse statt, verbotene Trauerfeiern, die zu Tausen-
den besuchtwerden. Die Eltern und Angehdérigen der auf der
Strasse Ermordeten, der Hingerichteten, der zu Tode
Gefolterten haben nichts mehr zu befiirchten und betrauern
ihre Toten, obwohl sie sich dabei selbst in grosse Gefahr
begeben. Auch Fremde solidarisieren sich und besuchen die
Trauerfeiern, auf denen es immer wieder zu Massenver-
haftungen kommt. Trauer wird hier zu einem Akt des zivilen
Ungehorsams.
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Mir scheint, als gébe es gar keine andere Méglichkeit,

als einen Bezug zu den aktuellen Ereignissen in der Ukraine,
im Iran und den Konflikten in anderen Teilen der Welt
herzustellen. Auf der anderen Seite ist es vermessen zu
glauben, dass wir mit einem Theaterstick die Gegenwart er-
fassen oder gar erkléren kdnnen.

Uber die ganz konkrete Situation im Iran kénnen wir von hier
aus, aus dem Westen, aus der Schweiz, aus dem sicheren
und warmen Hort, in dem wir sitzen, nicht wirklich viel sagen.
Wir kénnen die Stimmen verstarken und wir kdnnen uns
unsere eigene Perspektive ansehen. Wir stehen vielleicht eher
da, wo Aischylos stand. Vielleicht beschreibt das unsere
Perspektive besser.

Aischylos erzahlt aus der Perspektive des Gewinners liber die
Erfahrung der Niederlage und den Verlust. Acht Jahre bevor
er das Stuck schreibt und aufflihrt, hat er selbst als Soldat in
dervon ihm beschriebenen Schlacht von Salamis 480 v. Chr.
gegen die Perser gekampft und dabei seinen eigenen Bruder
verloren. Trotzdem schreibt tiber das Leid der Anderen.

Ich habe mich schon oft gefragt und daftirimmer noch keine
zufriedenstellende Antwort gefunden: Warum hat er nicht
liber das eigene Leid geschrieben? Uber das eigene Trauern?
Hétte er das nicht plastischer, wirkungsvoller, eindringlicher
beschreiben kénnen?

Méglicherweise kdnnen wir uns selbst nur verstehen,

indem wir uns im Anderen spiegeln, Gber die schlimmstmég-
liche Erfahrung nur dann sprechen, wenn sie uns nicht
selbst betrifft.

Der Text von Aischylos ist zutiefst ambivalent: Oft heisst es,
das Stuck sei eine von Mitleid und Versténdnis gepragte
Tragoddie. Aber haftet dieser Empathie nicht auch immer etwas
Heuchlerisches an? Kénnen wir méglicherweise nur mit
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denen empathisch sein, die uns &hnlich sind? Ich denke na-
tdrlich an die krass unterschiedliche Behandlung der
Geflliichteten aus der Ukraine gegenliber den Gefllichteten
aus Syrien, Afghanistan oder afrikanischen Staaten.

Andere Interpretationen vertreten die Auffassung, es handele
sich bei der Beschreibung des Leids des Feindes einfach
nur um eine versteckte oder sogar offene Schadenfreude,
eine Exotisierung des Anderen, um eine Art rassistisch
motivierte Volkerschau, ein Schaut-her-wie-sie-scheitern-in-
ihrem-Gréssenwahn, um eine Manifestation und Besta-
tigung der eigenen Grosse und Macht, um eine Selbstbeweih-
raucherung des eigenen politischen Systems: der Demokratie.

Entlang dieser Ambivalenz von Empathie und Schadenfreude
mit dem Leid des Anderen frage ich mich: ist diese Kluft
zwischen «uns» und den «Anderenx, oder noch krasser den
«Fremden>» Uberwindbar? Kénnen wir die Klage der Anderen
Uberhaupt horen, kbnnen wir sie verstehen?

Sahar Rahimi 10
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Arbeit am Chor

Gesprach mit Julia Kiesler

Kris Merken: Welche Funktion hat der Chor?

Julia Kiesler: Der Chor hat in der griechischen Tragddie v.a.

KM:

die Funktion zu beraten, zu mahnen, zu kommentieren
oder zu klagen. Er verallgemeinert das, was im Stilick ge-
schieht gegentiber dem Publikum, aber er ist keine
handelnde Figur. In unserer Inszenierung ist das anders.
Hier Gbernimmt der Chor eine aktive Rolle und kommt ins
Handeln, indem er sich emanzipiert und erméchtigt.
Ihm wohnt ein revolutionéres Potential inne. Den Chor
des Altestenrats, der bei Aischylos aus treuen,

alten Ménnern besteht, wie Atossa sagt, bilden bei uns
funf Frauen, die als Stellvertreterinnen einer jungen
Generation stehen und aufbegehren.

Sahar nennt sie Insta-Girls. Wir machen genau das:

Wir setzen sie als Reprasentantinnen der Biirger:innen ein,
also als Figur, die unsere Haltung zum Geschehen

auf der Blihne reflektiert. Wir als Zuschauer:innen werden
ja die ganze Zeit als alte Perser angesprochen. Es gibt
diesen Moment, an dem der Chor sich anmasst, fir das
Publikum zu sprechen. Dennoch funktioniert der Chor

ja nicht nur wie eine handelnde Figur. Er ist auch so eine
Art Wunscherfillungsmaschine. Der Chor gibt immer
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JK:

KM:
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KM:
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das, was der Protagonist gerade braucht, als Emotion
und Haltung zuriick. Die jungen Frauen im Chor sind im
Grunde genommen das Phantasma des jeweiligen
Protagonisten.

Ja und insofern erflllen sie auch eine Kommentarfunktion.
Oder eben auch eine emotionale Funktion. Die Klage
ist genau das.

Kann man sagen, dass der Chor wie ein Emotions-
verstarker funktioniert?

Ja, er funktioniert quasi als xemotionaler Kommentators.
Emotionen werden durch den Chor ausgedrickt und
verstarkt. Ulrike Hass bezeichnet diese Funktion des
Chors als «affektives Mitgehen» und den Chor als einen
«Ort der Emotionenx. Hierin ist die Klage zu verankern
und auch das Pathos.

Geht es da um den Ausdruck? Ist das Weinen des
Chors Pathos?

Das wiirde ich schon sagen. Es stellt sich immer die
Frage, welchen Umgang man mit den Affekten findet,
die einem solchen antiken Text eingeschrieben sind.
Dem nachzugehen und dem Text zu vertrauen, fand ich
interessant in Bezug auf diesen Chor. Das Pathos
aussert sich auf Stickebene beispielsweise in der Klage
oder auch in der Vorhersehung, in der Vorahnung

der Katastrophe, gleich zu Beginn des Stlicks am Ende
des Parodos, der ja in einer regelrechten Panik-
attacke endet. Und ich glaube, das Pathos driickt sich
auch in der Lange der Texte aus, in der Wiederholung.

Das Interessante an dem Stiick ist, dass mit dem
Botenbericht die Spannung, die am Anfang aufgebaut
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wird, relativ schnell aufgelost wird. Die Perser warten auf
eine Nachricht. Der Bote tritt auf und bestatigt die
schlimmsten Beflirchtungen. Das Stick scheint erst dann
richtig loszugehen. Es ist eine einzige Wiederholung von
Klage. Wie bist Du mit den Klagelauten umgegangen?

Ich selbst hatte bisher keine Erfahrungen im Umgang
mit griechischen Klagelauten auf der Buhne und ich
habe auch noch keine Inszenierung gesehen, die damit
gearbeitet hat. Ich kenne eine Videoaufzeichnung

der «Orestie» von Peter Stein, in der die Klagelaute auf
eine ganz berihrende und eindringliche Art und Weise
benutzt wurden. Wir haben einen anderen Weg
gefunden, der sich viel stérker an persischen Klageritualen
orientiert, die Sahar ins Spiel brachte.

Der Chor steht ja in Verbindung mit der Idee des
Dionysischen, mit dem Exzess

Genau, die Entstehung des Chors im Theater ist eng

mit den Dionysien verbunden, mit den grossen Fruhlings-
festen zu Ehren des Fruchtbarkeitsgottes Dionysos.

Man versammelte sich, um tage- und néchtelang zu singen
und zu tanzen. Zu diesen Festen wurden «Dithyramben»
angestimmt. Das waren rhythmische Gesange, Lob-
gesange auf den Gott Dionysos. Nach den Aussagen von
Aristoteles entwickelte sich aus diesen Geséngen

bzw. aus dieser Dithyramben-Dichtung die griechische
Tragddie. Wir greifen den Rhythmus und das Rituelle

am Ende im Schlusschor, im Exodus auf. Der Chor ver-
weist hier auf seine Urspriinge und gleichzeitig auf

den Beginn von etwas Neuem?

Wenn ich vom Exzess des Chors spreche, denke ich
vor allem an diese Gewaltszene. Ich muss dabei immer
auch an <Die Bakchen> von Euripides denken. Dort
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kommen die Ménaden im Gefolge von Dionysos, weil
Pentheus, ein Despot, den Gottesdienst verweigert.
Deshalb zerreissen ihn die Manaden. Die Gewalt wird in
diesem Stuck relativ explizit dargestellt. Das passiert
bei uns auch auf diesem Schlachtfeld.

Innerhalb der Gewaltszene, die du ansprichst, wird der
Chor flr mich zu einer Art Projektionsflache fir den
Umgang des Westens mit dem Leid und der Gewalt,

die uns umgibt. Ich schaue funf jungen Frauen dabei zu,
wie sie zwei sterbende Soldaten filmen, zerreissen,

sich an ihnen vergehen. Und ich werde zurickgeworfen
auf meine eigene Haltung zu den aktuellen Ereignissen.

Der Chorverwandelt sich stdndig. Aber er hat auch die
Kraft uns zu verwandeln.

Im Theater der Gegenwart funktioniert der Chor oft als
Vergrosserungsmittel. Der Chor hat eine transformative
Kraft. Durch seine Stimmkraft bzw. Vielstimmigkeit kann
er eine andere Verbindung zum Publikum herstellen

als ein Einzelner. Das ist etwas, das der Chor schaffen
kann. Und dadurch kénnen wir mitleiden, mitempfinden,
mitgehen.

Gesprach mit Julia Kiesler 18
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Das Leiden anderer betrachten

Von Susan Sontag

Gibt es ein Mittel gegen die so nachhaltig verfiihrerische
Wirkung, die vom Krieg ausgeht? Und kann es sein, dass diese
Frage von einer Frau eher gestellt wird als von einem Mann?
(Wahrscheinlich ja.) Kann man durch ein Bild (oder eine
Gruppe von Bildern) dazu gebracht werden, sich aktiv gegen
den Krieg einzusetzen?

Unter den flr sich stehenden Antikriegsbildern scheint mir
das riesige Foto von Jeff Wall aus dem Jahre 1992 —Dead
Troops Talk (A Vision After an Ambush of a Red Army Patrol
near Moqor; Afghanistan, Winter 1986) —in seiner Nach-
denklichkeit und Eindringlichkeit exemplarisch. Dieses Bild
ist das Gegenteil von einem Dokument. Es zeigt Gestalten

in einer Landschaft—einem zerschossenen Abhang —die im
Atelier des Klnstlers aufgebaut wurde. Der Kanadier

Wall ist nie in Afghanistan gewesen. Der Hinterhalt ist ein frei
erfundenes Ereignis aus einem verbissen gefuhrten Krieg,
Uber den in den Medien viel berichtet wurde. Wall nahm sich
vor, die Schrecken des Krieges (er selbst verweist auf die
Anregung durch Goya) so zu imaginieren, wie die Historien-
maler des 19. Jahrhunderts und andere Formen historischer
Spektakel dies taten, die im spaten 18. und frihen 19. Jahr-
hundert, kurz vor Erfindung der Fotokamera, aufkamen und
die Vergangenheit, vor allem die unmittelbare Vergangenheit,
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auf verbliffende und verstérende Weise real machten —
tableaux vivants. Arrangements mit Wachsfiguren, Dioramen
und Panoramen.

Die Gestalten in Walls visionarer Fotoarbeit sind <realistisch>,
aber das Bild selbst ist dies nattirlich nicht. Tote Soldaten
sprechen nicht. Hier tun sie es.

Dreizehn russische Soldaten in dicken Winteruniformen und
hohen Stiefeln sind hier auf einem zerwiihlten, mit Blut-
lachen Ubersaten Abhang zwischen Gerdll und Kriegsabfall
verteilt: Granathllsen, verbogenes Blech, ein Stiefel,

in dem noch der untere Teil eines Beins steckt. Die Szene wirkt
wie eine Neuauflage des Schlussteils von Abel Gance

Film <J’accuse>, als sich die toten Soldaten des Ersten Welt-
kriegs aus ihren Grabern erheben - aber diese russischen
Wehrpflichtigen, die in diesem torichten Kolonialkrieg der
Sowjetunion abgeschlachtet wurden, sind nie begraben
gewesen. Einige tragen noch ihre Helme. Aus dem Kopf der
knienden, lebhaft sprechenden Figur schdumt rote Hirn-
masse. Die Atmosphare des Bildes ist herzlich, gesellig,
briderlich. Manche liegen zusammengekrimmt am Boden
oder hocken, auf einen Ellbogen gestlitzt, da und plaudern,
wobei ihre offenen Schéadel und die verstimmelten Hande
deutlich sichtbar sind. Einer der Manner beugt sich

Uber einen anderen, der wie schlafend auf der Seite liegt—
vielleicht will er ihn ermuntern, sich aufrecht hinzusetzen.
Drei Manner vergntigen sich mit Schabernack: einer mit einer
klaffenden Bauchwunde sitzt rittlings auf einem anderen,

der auf dem Bauch liegt und einen dritten anlacht, der vor ihm
kniet und einen Fetzen Fleisch vor seiner Nase baumeln
lasst. Ein Soldat—mit Helm, ohne Beine —hat sich mit aufmerk-
samem Lacheln nach einem etwas entfernt hockenden
Kameraden umgewandt. Unterhalb von ihm liegen zwei
Manner, die von der Auferstehung anscheinend nichts mitbe-
kommen haben —sie liegen auf dem Ricken, und die blut-
verschmierten Képfe hangen nach unten. [...] Wenn man sich
in dieses Bild mit seiner massiven Anklage versenkt, konnte
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man auf den Gedanken kommen, dass sich die Soldaten uns
zuwenden und zu uns sprechen kénnten. Aber nein, kein
einziger blickt aus dem Bild heraus. Protest droht hier nicht.
Sie rufen uns nicht zu, der Scheusslichkeit, die der Krieg ist,
ein Ende zu machen. Sie sind nichtins Leben zurliickgekehrt,
um weiterzutaumeln und diejenigen anzuprangern, die

den Krieg begonnen haben, jene, von denen sie losgeschickt
wurden, um zu téten und sich téten zu lassen.

Diese Toten interessieren sich nicht im geringsten flr die
Lebenden: nicht fir diejenigen, die ihnen ihr Leben nahmen;
nicht fur die Berichterstatter —und nicht fir uns. Warum
sollten sie unseren Blick suchen? Was hatten sie uns zu
sagen? «Wir» —zu diesem «Wir» gehért jeder, der nie etwas
von dem erlebt hat, was sie durchgemacht haben —verstehen
sie nicht. Wir begreifen nicht. Wir kénnen uns einfach

nicht vorstellen, wie das war. Wir kdénnen uns nicht vorstellen,
wie furchtbar, wie erschreckend der Krieg ist; und wie

normal er wird. Kénnen nicht verstehen und kénnen uns nicht
vorstellen. Jeder Soldat, jeder Journalist, jeder Mitarbeiter
einer Hilfsorganisation, jeder unabhangige Beobachter, der
eine Zeit unter Beschuss verbracht hat und das Gllick hatte,
dem Tod zu entkommen, der andere in seiner Nahe ereilte,
denkt so und lasst sich nicht davon abbringen. Und sie
haben recht.
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Ich habe nicht die
Nebenrolle gehabt.
lIch habe gelemt,
dass es fur Mama
keine Rolle spielt.

Manchmal klappt’'s. Manchmal lernt
Wir versichern deinen Tatendrang.
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